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La diesa, dedicaa a Santo Stefano, presenta somiglianze, ma anche diversita
rispetto alla chiesadi San Pietro d Gemonio; si puo dre che entrambe derivino ca
un urico modello architettonico e deoorativo, che tuttavia ha lasciato spazio al
manifestarsi di forme diverse di credivita.

L'edificio € molto antico: dai rilevamenti archeologici, € ledta una sua ollocazione a primi tempi
della aistianizzazione delle zone predpine, e quindi del Varesotto (V° secolo), cristianizzazione
favoritadal transito lungo le direttrici di comunicazione sud —nard nonsolo d commercianti main
particolare di soldati convertiti.

Lungo queste direttrici, putroppo nonsempre ricondwcibili alla viabilita dtuale, sorgevano pcoole
comunitala aui chiesa, probabilmente wllocata lungo la strada, costituiva un purio d appoggio per
i viandanti. La dhiesadi Santo Stefano pudaver condviso questa storia.

Gli insediamenti della zona eano comunaue piu antichi, di origine romana, come dimostrato anche
da una lapide rinvenuta nella zona della dhiesa ededicata aun do silvano; puo esere anche che
I’ edificio, secondo un 8o noninfrequente, fosse giain precedenza un edificio dedicao a un culto
pagano *.

Gli scavi archeologici hanno evidenziato che la dhiesa originaria aveva dimensioni molto inferiori
dell’attuale e aveva fin ddl'inizio I'orientamento Est — Ovest per richiamare il significao del
sorgere ede tramontare del sole; come arvenuto per la chiesa di Gemonio, anche questa e stata
ampliata aseguito dell'aumento dei fedeli.

L’edificio in ogni caso noné grande perché la diiesa di Sant’Evasio € stata aificata e consacrata
come parrocchiae di Bizzozero gia in epoca antica. Anche per questa ragione, la chiesa di Santo
Stefano si € aratterizzata molto presto come dhiesa esclusivamente dmiteriale (lastre tombali erano
presenti anche sul pavimento).

La stessa dedicazione aStefano e indice di antichita; Santo Stefano € il primo martire, citato nelle
scritture (Atti 7,59 e quindi oggetto d devozione sin dai primi tempi del cristianesimo, insieme al
atri personaggi centrali del Nuovo Testamento (la Madoma, il Battista) o a primi martiri (San
Lorenzo e, nell’ area anbrosiana mme Varese, San Vittore®).

ARCHITETT URA

L’ edificio e stato oggetto d numeros interventi: rifadmenti a seguito d crolli, ristrutturazioni e
restauri (I’ultimo é degli anni '70).

E' a unica navata, in stile romanico. Le pareti che vediamo ogi sono edificae (X1 semlo) con
temicatipica del romanico d fase aitica: lavorazione asass di fiume (probabilmente reauperati
nella stessa aeadi edificazione, da un vicino torrente) non squadrati e legati da malta in modo
abbastanza cauale, con intervalli di zone atemica di spina di pesce per dare dla struttura una
maggior solidita.

L’ utilizzo d pietre squadrate nell”’ edificazione di pareti € posteriore. La muratura risulta quindi nel
compleso powvera etrascurata. Maggior cura s osserva in qualche particolare, sia dl’interno che

|| passaggio degli edifici saai da un culto a un altro era frequente nei primi tempi del cristianesimo perché si voleva
sottolineare la mntinuita nel mantenimento del luoghi saai piuttosto che evidenziare il cambiamento delle divinita
oggetto del culto.

2 Ledimensioni iniziali sono indicate dalle lineetracdate gpositamente nel pavimento.

% S ricordino la basilica, che wmstituiva la chiesa plebana, ciog quella in cui si somministrava il battesimo, e la
parrocchiale di Casbeno, indice non di antichita dell'edificio, madi anticapresenza gistiana.



all’ esterno: gli archi delle finestre edell e porte hanno petre perfettamente squadrate eregolari e di
miglior qualita, cosi come le pietre angolari esterne sul lato absidale sud.

Le gerture (porte e finestre) erano aperte asud, pr dare piu luce al’interno e per riscaldarlo
meglio (questa aratteristicasi osserva ache d santuario della Schirannetta di Casbeno).

L’ abside era stata mncepita di grandi dimensioni ed ha a/uto ben presto problemi di statica A
rimedio, I' arco trionfale originario a tutto sesto € stato rimpicciolito e ribassato, assumendo ura
forma acutainizio gotica i recenti restauri mettono kene in evidenzala giunzione trai due achi; in
particolare, s notano le bell e pietre angolari dell’ arco ariginario, ben squadrate, segno che il miglior
materiale era utili zzato per le parti piu significaive o pit decrative dell’ edificio.

Il campanile, a nord dell' edificio, & romanico, con accessd interno come in genere aviene nelle
chiese romaniche (era @si anche nell’edificio ariginario della basilica di San Vittore); la cella
campanaria estatarifattanel 1347.Lefinestre si allargano e aumentano d numero conil procedere
dell’ altezza per nonminare la staticadella wstruzione. Il campanile etrai piu antichi del Varesotto.

DECORAZIONI INTERNE

Cosi come la diiesa di San Pietro a Gemonio, anche questo edificio era probabilmente tutto
intonacdo e affrescao. Certamente erano presenti altri elementi decorativi, come quadri o
crocifisg, oggi scomparsi edi cui hon e restata traccia neppure documentaria.

ABSIDE

La decorazione asidale oggi visibile é quella redizzata nel 1530 e fa seguito a lavori di
consolidamento d questa parte dell' edificio. Con ogn probabilita, la decorazione originaria eaa
molto simile per sottolineae la mstanzanel tempo dal contenuto della caedies.

Anche le pitture della dhiesa di San Pietro d Gemonio sono analoghe per soggetto, stile e
linguaggio; vi vengono cktte le stesse mse.

Gli affreschi nonsono stati redizzati con la temicadella sinopa, come aGemonio, ma aricdco,
cioéincidendosulla parete i contorni dell e figure di un modello.

Il catino eripartito in 5spicchi, separati da strisce dipinte amotivi naturalistici.

Nello spicchio centrale, é rappresentato Dio Padre, in trono. Negli spicchi laterali, sono dpinti
quattro Dottori della Chiesa, uno pger ogni spicchio.

La parete edivisa orizzontalmente in duwe ordini; quello superiore ha d centro ura Crocifissione; ai
lati sono raffigurati Apostoli e Santi. L'o rdine inferiore é€decrato a motivi geometrici semplici di
gusto classco.

Crocifissione

L' affresco si caratterizzaper I' assenzadi finditanarrative: mancanoi ladroni, le pie donre, i soldati;
la aoce spurta da un pavimento a mattonelle, il Golgota érichiamato da un semplice riazo. I
pittore non descrive I’avvenimento, da per scontato che lo s conasca: vude privilegiarne il
significato con la rappresentazione del suol soli elementi essenziali. Non sappiamo se a piedi della
croce, come vorrebbe la tradizione, vi fosse dipinto il teschio d Adamo®: I’ affresco del XV 1 secolo
e scomparso in gquel punto e lasciatrasparire porzioni dell’ aff resco ariginario sottostante.

Ai lati della aoce, vi sonola Madonra e San Giovanni, che sono sempre presenti, anche in queste
crocifisgoni essnzidli, cosi come aiche nei crocifisg lignei; € presente anche la scritta INRI,
aaonimo per “lesus Nazarenus rex ludaeorum’” (eil "Titulus Crucis', comeriportato nel vangelo d
Giovanni®), qui riportato solo nella versione latina mentre dtri pittori, pit eruditi, lo riportano in
tutte etrelelingue dtate nell o stes vangelo®.

“ |1 teschio bagnato e lavato dal sangue di Cristo che escedalla piaga del costato vuole significare che la morte in croce
redimeil peccdo d Adamo.

® Giovanni 19:19: " Scripsit autem et titulum Pil atus et posuit super crucem:; erat autem scriptum: «lesus Nazaenus rex
ludaeorum»". ("Pilato compose axchel' iscrizione elafeceporre sulla aoce vi erascritto: «Gesu il Nazaeno, il re dei
Giudei»).

® Giovanni 19:20: "Molti Giudei lessro questa iscrizione, perché il luogo dove fu crocifiss Gesli era vicino dla dtta;
erascrittain ebraico, inlatino ein gem”.



Dietro la aoce, c'é una rappresentazione stili zzata della dtta di Gerusalemme: una serie di torri
circondate damura, come poteva essere |’ aspetto d molte dttadell’ epoca

Con qguesta trasposizione di un avvenimento hiblico al' epoca dell' eseauzione dei dipinti, i pittori
volevano manifestare la volonta di attualizzazione della scena sacra nell' epoca a loro
contemporanea: architetture dell’ epoca, talvolta personaggi contemporanei, abiti convenzionali per i
personaggi principali, masemndolamodadel tempo per i personaggi di contorno.

Gli elementi decorativi dell’ affresco della aocifissone (e mattonell e, le due cornici, verde eross,
che delimitano la scena ela separano dil resto) ribadisconocheil suo scopo nonélanarrazione.
Santi e apostali

Ai lati della aocifissone, sul fronte di un loggiato come nell' abside di San Pietro, sono riportati
vari personaggi. | piu interni hanno abiti di diaconi; a sinistra dell' osservatore, si puo riconcscere
Sartio Sefang, con unlibro nella mano destra, la palma del martirio ala sinistra ele pietre del
martirio sul cgpo e sulla spalla destra; alla destra San Lorenzo; molte volte i due santi sono
raffigurati insieme.

Ai lati dei martiri, si hannogli Apostoli, in ordine di importanza, come aGemonio, e ®n San Paolo
al posto d Giuda: Pietro e Paolo sono alla destra di Cristo e Pietro € alui piu vicino. Viene
rispettata I' iconografia tradizionale, per la quale San Pietro e rappresentato con le dchiavi, mentre
San Paolo conla spada, simbalo e strumento del suo martirio.

CATINO

Nel catino absidale, sonorappresentati i Dottori della Chiesa e Dio Padre; mancano gli evangeli sti
cheinvece e@anoraffigurati a Gemonio.

| dottori sono ritratti con lo stes stile (ad esempio San Girolamo, il primo sulla destra di chi
guarda, conil copricgpoin stile orientale) e mn lo stes atteggiamento della diesa di San Pietro:
allascrivania, che éidentica, intenti a scrivere su rotoli di carta svolti sul piano.

Si tratta forse dello stes autore per le due diiese oppue di affreschi redizzati da botteghe di
pittori che ripetevano vdentieri i modelli piu amati dai committenti o i modelli piu fedeli a testo
saao odla caeches chei sagerdoti committenti volevano parein evidenza.

Nonsi eingrado d dareun nane dl’ autore degli affreschi.

ARCO TRIONFALE

Sul sott' arco, s hanno dtri santi, tra awBana Caterina, con la ruota, soggetto molto rappresentato
nel Varesotto per la presenza dell’ eremo sul lago Maggiore.

Lungo le giunzioni tra |I' arco originario e il nuovo, s posno Gsrvare tracce degli affreschi
originari del sott’arco dell’ X1 semlo; ess hanno mantenuto ura @lorazione acora molto forte
grazie d fatto che sono stati protetti dalla luce dopol' edificazione del seamndo arco. Si tratta di
figure di santi, oforse gaostoli, con motivi decorativi.

ALTARE MAGGIORE

L’altare éromanico, simile aquello d Gemonio: un semplice blocco d muratura affrescato (XI
semlo), con Sarto Sefanosullafacaanord e Sart’ Ambrogio sullafacciasud. Gli affreschi originari
del lato frontale’ sonoandati perduti dopoche, nel 1400, qal |ato & stato ricoperto da un Cristo in
Pieta, (Cristo che esce dal sepolcro e mn larappresentazioni dei segni tipici della passone, tra i
la aoce); e stato dipinto questo soggetto per sancire I' unita tra quanto viene celebrato sull' atare
(memoriadel sacrificio d Cristo) ela Crocifissone, riprodata nell’ abside dietro |’ altare, che di tale
saaificio rappresentail reale accadimento.

Lapieta eattuamente visibile presso il Castello d Masnago.

NAVATA CENTRALE

Come aGemonio, i dipinti della navata sono devozionali, commissonati da privati o da famiglie
che, seoondo |I' uso del tempi, porevano lungo le pareti atari, anche in semplice legno, per la
cdebrazione di mess retribuendo appositamente dei cgppellani con da lasciti (le @siddette
cgppellanie). Sopra questi altari, si facevano dpingere Santi 0 Madonre secondoil proprio gusto o

" La chiesa, fino a tempi relativamente recenti, cioé fino al XV Il selo, non era mnsiderata mme un museo e quindi
intoccabile, ma mme una caa equindi soggetta atutti quel lavori di ammodernamento o d variazone che mutate
condizioni potevano richiedere o suggerire: cambiamento dei gusti, dellaliturgia, delle finalita cdedhetiche dc.



intendmento. Questo uso fu interrotto da San Carlo (fine del XVI sewmlo), quando, per
I'esaurimento dei |asciti e per il conseguente ébbandonoa aii questi altari erano andati incontro, fu
deaetato il | oro smantellamento e fu restituita dl’ altare maggiore |'appropriata centralita liturgica
Altaresud

L’ dtare lungo la parete sud, forse su pressone dei fedeli, ha resistito agli ordini vescovili ed é stato
mantenuto.

E' opera di pregio, firmata e datataz Galdino da Varese, 1498.
L’ attribuzione dell’opera e la sua datazione sono certe® grazie dla
scritta presente sulla parete sopra il capitello d destra; la
; corrisponcente scritta asinistra invece andata perduta’.

gy L'dtare € un'opera cdhe s €& venuta wstruendo intorno ad wna
! preesistente Madonna del latte (1300, la piu antica tra tutte le
Madonre raffigurate nella diiesa (lo si nota dalla forma del trono e del
viso). Non € un'opera redistica die manifesta il sentimento della
maternita o dell’ aff etto (il bambino, ad esempio, € in piedi), mavude
evidenziareil valore teologico dellaMadonra come Madre di Dio.

Al lato destro della Madonra (per chi guarda) si osserva un Sario Sefano (trai due dfreschi, nella
giuntura, s hanno resti di un atro dpinto antico, parziamente wperto, indedfrabile), mentre su
quello sinistro si ha un’altra Madonna piu recente del Santo Stefano: lalogicadi tipo devozionale,
conlaripetizione di affreschi di identico soggetto unoaccanto all'atro, prevale su quella narrativa.

Il programma devozionale mstruito intorno ala Madonra del latte si € poi arricchito con la
rappresentazione superiore della figura di Dio Padre e, a suo lati, d Angdi i cui catigli
riproducono antifone mariane (Ave, Domina coelorum; Ave, Domina Angelorum). La figura di Dio
e purtroppo rovinata: forse reggeva una rona, dando all’opera il significato complessvo d
un' Incoronazione dellaVergine.

L'importanza dell’ altare e della devozione di cui eso era oggetto sono confermate dall a presenza
del ciborio dearato seandolo schema pittorico tradizionale delle asidi.

Vi sonoraffigurati gli Evangelisti ei Dottori, in aternanza, con scritte dheli i dentificano. Al centro,
nella chiave di volta, € scolpitalamano d Dio.

Nel sott’archi, sonorappresentate figure insolite, nonrare negli affreschi delle diiese: sonofigure di
uomini e donre dternati, con abiti alla moda dei tempi (fine ‘400: cgppellini, trecce cuffie),
rappresentanti profeti e sibille. Perché le sibille, che e@ano pagane? Perché nel medio evo s era
sviluppetal’idea e ess fossero dell e profetesse, cioé che azessero annurriato la venuta di Cristo
a mondo agano. Oltre dla valorizzazione dell’antico testamento, rappresentato dai profeti, s
voleva sottolineae l'idea che anche nel mondo @gano erano Vvisaute persone e azevano quesi
avuto il presagio d quello che po sarebbe success, d chi po sarebbe venuto (I’inno & “Dies
irag’ lo conferma: “Dies irae, diesilla, ...., teste David cum Sbylla’'%). Anche gli affreschi della
Cappella Sistinadi Michelangelo, del 1508e quindi di pochi anni posteriori all’ atare della chiesa di
Santo Stefano, indicano quanto fosse diffusa I'idea dhe la venuta di Cristo rappresentava la
redizzazione del desiderio piu vero per tutte le persone, di ogni epoca

All’esterno ddl ciborio, sugli archi laterali est e ovest, sonorappresentati angeli musicanti; sull”arco
trionfale d lato nad, é rappresentata una Annunciazione, come aGemonio, perché I’ annurciazione
segnal’inizio della storia della salvezza di cui viene fatta memoria al ogni cdebrazione eucaristica
svolta sull'atare, dietro I’ arco.

8 Si & stati messi in grado d risalire anche a altre informazioni sull’ autore: s tratta del rappresentante di una famiglia
di pittori, la Campanigo, attiva in Varese e nell'area piemontese da tempo, ma non la sola, ad indicare il gusto e la
richiesta di immagini anche in citta di provincia, come Varese, le aii botteghe comunque eano in contatto con di tili
di autori importanti dell’ epoca

® Le scritte venivano eseguite per ultime, aintonaa gia secm e per questo sono pili deperibili: i n genere oggi risultano
scarsamente leggibili .

9 Inno tradizionale dell e liturgia dei defurti, del X1l secolo (?), attribuito a Tommaso da Celano, il biografo d San
Francesco



L’angelo ha dei gigli; sopra la Madonre, come da una fesaura del tetto, arriva la wlomba dello
Spirito: I’autore ha utili zzato uriideadel Foppa', I'angelo lo ricorda in pieno®?, non con spirito d
emulazione, madi citazione o d omaggio a pittore ritenuto pit importante.

Deaorazioni in cotto completano la parte superiore del ciborio; s tratta di decrazioni ad archetti,
prodatti in serie nd Varesotto'®, con die motivi aternati nella parte inferiore, ura facda e uma
mensola.

Le due mlonre verso il centro della navata ei quattro capitelli, che sono medioevali, concludono
I” opera, ricca ecomplessa.

Paretenord

Lungo la parete nord, restano due grupp di aff reschi.

Il piu antico, a destra, rappresenta dei santi, ma é praticamente ill eggibile; il gruppo d sinistra é
composto daquattro opere (A A’ B C D).

Dasinistra: Cristo in mandorla (A), benedicente, con ben riconascibil e la croce nella sua aureola,
tra San Giacomo (asinistradi chi guarda) e un Vescovo a destra; ai piedi inginocchiato, il Donatore.
San Giaoomo s riconasce Sia per la scritta, postain ato, sia per il bastone del pellegrino con cui
sempre garaffigurato aindicazione del pell egrinaggio a Compostela, ura dell e tre mete tradizionali
dei pellegrinaggi medioevali asseme aGerusalemme e aRoma. Del doretore nonsi puo dre nulla
se nonche probabilmente si chiamava Giacmo per |a presenza dell afigura dell’ apostolo.

Anche questo affresco é stato redizzato con la temica dell’incisione del contorno. L’opera € del
1300erichiamallo stile degli affreschi della aipta della diesadi Santa Maria del Monte, oggi non
visitabile.

Alla destra dell' affresco del Cristo, si notano i resti di una dfresco piu antico (A’), parziamente
coperto eirriconascibil e.

Seguono de Madonne (B C) dellafine del ‘400, qund della stessa gpocadell’ dtare di Galdino e
molto simili allaMadonradel latte. Ancora piu a destra, uni atraMadonna (D), la piu recente.

Tutte le tre Madonre qui rappresentate hanno gli abiti scritti, ma sono scritte senza senso, semplici
sequenze di |ettere, che, secondo um moda dell’ epoca, venivano ricamate sugli abiti.

La Madonna (B) regge un libro su cui sta scritto un motto “Ingredio(?) Matris Sedes Sapientiae
Patris’'*, che richiama |’ affresco del Santuario dellaMadonradi Rein Val Vigezzo. Gesil tiene tra
le mani un pgcoolo uccello, seamndo un 8o comune (€ presente aiche nel battistero d Varese) e
simbalico, che qui perd nonsi riesce ainterpretare in modo certo: il tipo d uccdlo dpinto noné
riconascibile equindi ad eso nonsi pudattribuire neswun atro significao se non quello d anima™.
La Madonra (C) non ta dementi simbdlici di rilievo, il bambino & in ura posa riutilizzata dtre
volte ericordal’unico quadro d Galdino, ura Madonna con Bambino che si trova aCannobbo.

ESTERNO

Nella parete sud, s nota la qualita del taglio delle pietre degli archi delle finestre e della porta;
I’arco d questa € ben evidenziato, dtre che dal triplice ordine di pietre, anche da una fila di
mattoni. Lafinestraverso ovest € stata chiusa aseguito della wstruzione dell’ atare di Galdino. Non
S sa se l'acces® dla diiesa arveniva dtraverso la porta di questa parete o attraverso quella del
fronte; nonsi conasceinfatti quale fosse la direzione dell a strada.

L’ abside gopare di dimensioni ragguardevoli, profondga, con la dewrazione al archetti ciechi atutto
sesto tipica del romanico. Due finestre delle tre die vi s aprivano sono state dhiuse aseguito dei
lavori di consolidamento che hanno patato alariduzione dell’ arco trionfale.

1 v/incenzo FOPPA (Brescia ca 1426-1516). Tipico rappresentante del naturalismo lombardo, lavord a Milano per
Francesco Sforza el esegui (dopoil 1462) la decorazone della Cappella Portinari in S. Eustorgio

12\/incenzo Foppa, Angelo annunciante, 14951500 circatavola, cm 93,7 x 57,5; Vergine annunciata, 14951500circa
tavola, cm 93,7 x 57,3; Isola Bell 3, Coll ezione Borromeo.

131n centro cittd, resta unafinestrain cotto, opera delle stesse fornad, di fattura piti compless.

Trono (?) dellaMadre, sede dell a sapienzadel Padre(?).

'% |_a mlomba rappresenta lo Spirito Santo, I' aquilal' evangelista Giovanni, il cardellino la passone; il pavone éunaltro
uccdlo presente nell' iconografia aistiana.



L’ANNUNCIAZIONE DI VINCENZO FOPPA
Dawww.vincenzofoppa.it

Angelo annunciante
14951500circa
tavola, cm 93,7x 57,5

Vergine annunciata
14951500circa
tavola, cm 93,7x 57,3

IsolaBella, Coll ezione Borromeo 54

Come suggeriscelavisione dal bas, le due tavole astituivano gli elementi dell'ordine superiore di
un pdittico nonidentificao. In epoca impredsata, esse furono deaurtate in modo dsomogeneo,
conservando wn'identita di misure ma mmpromettendo l'originaria merenza spaziae tra le due
immagini. L'ambientazione achitettonica delle due tavole e stata preparata dtraverso molteplici
incisioni tuttora visibili sulla superficie pittorica, che denunciano come Foppa @bia canbiato idea
in corso dopera. Le piccole, ma significaive, differenze nel partito arnamentale (per esempio nelle
modanature degli arconi, nella arnice degli oculi, nel profili della trabeazione, nelle ghiere degli
archi) potrebbero essere frutto d un vecchio restauro. Il cielo che si vede dtraverso gli oculi e le
arcate édi un azzurro scuro e un o' sordo che € aito d una attica ridipintura. Noncstante la
vistosa presenzadel nimbi in pastiglia edegli ori, che dichiarano lafedelta del pittore dlatradizione
deaorativa lombarda, specidmente nelle figure s avverte la reazione di Foppa dle moderne
sperimentazioni prospettiche di Bramantino e di Zenale e &linguaggio sentimentale di Leonardo, a
cui sembra dludereil volto trasognato dell'angelo (quasi un parallelo dell o pseudo-boccacino).
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